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Linteres pels estudis teatrals té una llarga tradicié a la Universitat de Perpinya, que podem datar
el 1965 a pocs anys del restabliment dels ensenyaments universitaris (1957) després d’un segle i
mig d’abséncia. La relacié de la Universitat de Perpinya amb les arts escéniques mereixeria un es-
tudi detallat pero el nostre proposit aqui és nomes de fer-ne una aproximacio que permeti establir
una certa continuitat amb les activitats recents relacionades amb els programes PRAEC/RAENC i les
primeres contribucions que publiquem en el present volum.

Les primeres iniciatives van concretar-se en I'ambit dels estudis de lletres i humanitats
al si del Collége Littéraire Universitaire (C.L.U.) fundat I'any 1963 com a consolidacié de I'Institut
d’Etudes Supérieures de Lettres inicial. L'organitzacié d’un Festival Samuel Becket, en col.labora-
cié amb el Theatre du Hangar (colla Bioulés) i la creacié d’un grup de teatre universitari de llen-
gua anglesa (1965-66) van donar I'impuls inicial. En el marc de la dinamica creada pel moviment
dels “Centres d’Etudes” (1965-1974) — que malauradament ha caigut en I'oblit més absolut — va
sorgir el projecte d’un Centre International d’Etudes Théatrales. El nomenament d’un catedratic
especialista del teatre del Segle d’Or com a nou director del C.L.U., I'acord d’un conveni de coope-
racié amb la nova Universitat de Lancaster (ciutat britanica agermanada amb Perpinya) supervi-
sat per un altre catedratic especialista d’estudis teatrals i la implicacié del director del nou centre
dramatic nacional del Llenguadoc-Rossello — el Thedtre du Midi — van contribuir a la consolidacié
d’aquest projecte —que va finalment fracassar amb els “esdeveniments” del 1968. Tanmateix,
durant els anys seglents, diversos especialistes en estudis teatrals van incorporar-se al campus
perpinyanenc cobrint un ampli espectre de camps d’estudi — decentralitzacio teatral, arts escéni-
ques medievals, teatre modern i contemporani (britanic, frances, catala i hispanic), teatre antic...
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En I'ambit dels estudis escénics es va crear un “Dipléme d’Université”— que va convertir-se posterior-
ment en Llicenciatura Professional d’estudis teatrals. Alhora que les activitats de teatre universitari es
desenvolupaven regularment — dinamitzades pels hispanistes (particularment de la colla El Zaguan)
—fins a cobrir en el dia d’avui totes les arees culturals de 'oferta formativa perpinyanenca. Gracies a
I'empenta d’unarecercaacadémicaid’unaformacié doctoral moltactives animades per Daniel Meyran,
el campus perpinyanenc va organitzar o acollir una desena de col-loquis i congressos internacionals
especialment sobre els teatres hispanics i llatino-americans — els volums d’actes dels quals han estat
publicats per les Premses Universitaries de Perpinya. Lamentem, perd, que tot aquest potencial no
hagi finalment cristal-litzat en un veritable pol académic institucionalitzat — potser degut en part a
la creaci6, amb més competéncia que sinergia, d’'un nucli d’ estudis cinematografics impulsat per la
personalitat carismatica d’en Marcel Oms, pero sobretot pel déficit de cooperacié transversal causat
per un sistema estricte de compartimentacio disciplinaria de la universitat francesa.

L'adhesié de la UPVD al conveni de cooperacié interuniversitaria portat per la Xar-
xa Vives d’Universitats en relacié amb el PRAEC - Projecte de Recerca d’Arts Escéniques Catala-
nes (http://praec.cdmae.cat/) iniciat per I'Institut del Teatre de Barcelona ha donat una nova em-
penta. En el marc del Seminari Transversal d’Estudis Culturals Catalans (C3K) del centre de recerca
VECT (EA2983) i del subprograma RAENC (Recerques sobre les Arts Escéniques Nord-Catalanes) es
van organitzar durant I'any 2012 cinc seminaris (Quins arxius per al teatre nord-catala — El recurs
a la historia oral —Inventari i compilacié de les fonts — El teatre escolar — Teatre i arquitectura) i
les 1leres Jornades Nord-Catalanes d’Estudis Teatrals (16-17 de novembre). El subprograma RAENC
esta actualment integrat dins I'eix Patrimonis del nou CRESEM (Centre de Recherches sur les Socié-
tés et Environnements en Méditerranée EA7397).

Aquesta primera publicacié aplega cinc contribucions. Cada un dels textos aqui publi-
cats desenvolupa un o més dels continguts del terme “periféria” aplicat al teatre en catala, ésa dir
en els territoris de la seva area lingliistica, en els contactes de llenglies, en les periféries socioeco-
nomiques i professionals, en les “interzones” escéniques. Uns quants articles centrats més particu-
larment en el teatre a la Catalunya del Nord, s’aplegaran en un segon volum.

Tant els estudis de Biel Sansano, com de Jaume Lloret, ambdés professors a la Univer-
sitat d’Alacant, i també de Josep Maria Sala Valldaura de la Universitat de Lleida, estan dedicats al
teatre popular breu. Un teatre de tradicié oral, al marge de la indUstria editorial, i sense consciéncia
cultural; qualificat de menor pels estudiosos de la literatura i per tant sovint menystingut com a ma-
téria d’estudi. Malgrat la diversitat dels subgeneres tractats, els tres autors coincideixen en I'analisi
d'alguns trets comuns, com sén la utilitzacié de la llengua i la funcié del bilingliisme. D’altra banda
destaquen el valor socioldgic d’aquests documents testimonials.

8



Domenec Bernardd i Cristina Badosa

A Del romang al col-loqui dramatic: Marques de teatralitat i elements de comicitat en
el teatre breu en el pas del segle XVIII al XIX, Biel Sansano estudia un conjunt de textos, uns “jocs”
populars, que formarien un subgrup del teatre de Carnestoltes i del teatre breu del segle XVIl.
Sansano fa una primera aproximacio de les marques de teatralitat a partir de dos titols represen-
tatius a I'entorn de la celebracié del Carnestoltes. Sén textos del Set-cents i del tombant del segle,
que tenen com a protagonista el llaurador de I’horta de Valéncia, espai on habitualment tenien lloc
aquests “jocs” dramatics i que eren I'eix de la comicitat. Posa en relleu les claus del joc escénic a
partir de les quals eren “jugades” aquestes formes teatrals. Biel Sansano ha treballat durant molts
anys sobre la supervivéncia del teatre catala a Valéncia al llarg del segle XVIIl, un teatre al marge
del teatre comercial o oficial, interpretat en espais ocasionals o privats, sovint als entreactes o fi de
festa. Ha donat a coneixer autors i textos desconeguts, les seves fonts, i n’ha proposat una classifi-
cacio tenint en compte que s’inspiren en formes castellanes tardobarroques.

Josep Maria Sala Valldaura a Les funcions del bilingiiisme al teatre del segle XVIII expli-
ca la pervivencia del catala en el teatre popular i les funcions del bilingliisme amb finalitats sovint
comiques, religioses o politiques. Un teatre que pel seu caracter burlesc i satiric va perviure durant
décades gracies a la seva marginalitat i en el qual la utilitzacié instrumental de I'idioma té com a in-
tencid facilitar la difusié i comprensié de missatges a tots els grups socials: com els sainets bilinglies
a favor del liberalisme de Josep Robrenyo. Segons I'estudiés la utilitzacié del bilingliisme vindria de
la tradicié del teatre breu, com I'is del llati macarronic, i de les imitacions del francés, gallec, italia
o arab. Tindria també com a funcié donar un major realisme, o es podia utilitzar com a recurs de la
falsa sordesa. Per altra banda remarca la diglossia en I'Gs del francés o del castella als peritextos i
als signes de representacié d’obres escrites en catala, i la seva utilitzacié per al pastitx i la parodia
de codis dramatics provinents del barroc castella.

A Colonialisme, patriotisme i guerra en el teatre alacanti (1833-1939) Jaume Lloret
estudia un subgrup del teatre de motiu bel-lic a la ciutat d’Alacant. Es tracta d’obres generalment
curtes i populars, bilinglies, escrites per lletraferits locals pertanyents a les classes populars, que
reflecteixen els sentiments i les aspiracions d’una part important de la societat alacantina davant
dels conflictes bél-lics. Abracen un periode de cent anys, del 1833 (fi de I'absolutisme monarquic)
fins al 1939 (fi de la darrera guerra civil espanyola): les guerres colonials espanyoles al Nord d’Africa
i els conflictes civils interns d’Espanya. Del gairebé mig miler d’obres teatrals alacantines, 120 seri-
en en catala. De les quals una trentena serien de propaganda politica. Lloret n’ha pogut localitzar
set impreses i dues d’inedites, obres de circumstancies que, sense separar-se del caracter satiric
dels géneres populars, aprofiten I'actualitat bél-lica per a fer proclames politiques, generalment de
caracter colonialista i patriotic, alhora que també tracten els horrors de la guerra i algunes de les
seves conseqliéncies socials.
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Cristina Badosa explica a Els teatres del Faubourg Notre-Dame de Perpinya: el Thég
tre-cirque des Variétés (1877-1890) un capitol poc estudiat de I'activitat teatral a la vila de Perpinya,
més concretament al seu Faubourg Notre-Dame. Un barri antic, del segle XlI, que reunia totes le:
condicions per convertir-se en un dels centres d’activitat teatral a finals del segle XIX gracies a I
seva condicid de cruilla de camins. La seva situacio fora muralles afavoria I'exempcié d’obligacions
que havien de complir els establiments situats a I'interior de la vila, taxes sobre la venda d'alcohol
llibertat d’horaris. El Faubourg va atreure I'obertura de cabarets, café-concerts i teatres que aco-
llien una munid de passavolants, negociants, transportistes, pagesos. El Teatre-circ Variétés va sel
el primer en obrir-se i és paradigmatic del que es podria qualificar com el gran oblit d’una série de
subgéneres periférics al que tradicionalment s’ha establert com el génere teatral: la parddia teatral,
el café-concert, la “féerie” sentimental, el circ, el vodevil, la comédia musical, I'opereta, I'Opera-bu-
fa o Opera-coOmica, generalment en frances, i de manera molt minoritaria també en catala, per
companyies vingudes del Principat.

Finalment per cloure aquest recull, Isabel Marcillas ens porta al teatre valencia més
contemporani amb La dramaturgia de Patricia Pardo: una estetica periférica, i remarca la seva
condicié de periferic no només perque es produeix lluny dels centres de poder sociopolitics, sind
pel seu caracter gens convencional. Marcillas estudia la dramaturgia de Patricia Pardo, destaca |z
seva interdisciplinarietat, per la utilitzacié d’elements dramatics i també de la performance i de
circ, barrejant paraula, musica, moviment, projeccions en pantalla, amb la voluntat de transgredir
les convencions teatrals. Entre els temes tractats al seu teatre destaca la reflexié sobre la identita
de I'individu i la critica a la classe politica. Marcillas analitza dues de les seves obres Augusta (2007
i Comissura (2010) en qué l'autora tria la imatge de la clown, de la pallassa, per posar en evidéenci
I'absurd del comportament huma. A Augusta I'autora, només caracteritzada amb un nas roig, utilif
za la tecnica clownesca per parodiar el devenir dels sentiments humans. D’altra banda la violenci
és un element comu a la majoria dels esquetxos que integren Comissura, una violéncia amb func
subversiva: violéncia en les exigéncies socials i en les relacions humanes, i fins i tot la que ens au
provoquem, la visio de la nuesa sobre I'escenari, la violéncia verbal. Partint de posicionaments inc
viduals ilocalistes, I'autora acaba abordant problemes sociopolitics, i la seva obra té com a object
arribar a la col-lectivitat.

Vist en el seu conjunt, els estudis aqui aplegats posen a primer pla el que tradicior
ment i fins fa ben poc era valorat com una activitat secundaria en les arts escéniques, sense «
prestigi, i d'un interés artistic si no inexistent, en qualsevol cas questionable. En general passa
per entreteniments, amb continguts poc exigents i sovint desqualificats per la moral domin:
Tanmateix, com demostren els diferents estudiosos, aquests “subgéneres” tenen, si més no
alt valor sociologic, i en molts dels casos d’una intencionalitat subversiva que si no fos per lar
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peracio i la contextualitzacié que n’han fet ens serien encara perfectament desconeguts. D'altra
banda pel que fa les darreres aportacions esceniques el seu caracter interdisciplinari les agermana

directament a les tendéncies més innovadores de |'escena internacional. Gracies a aquests treballs
es pot completar una part del mapa teatral de la periferia catalana.
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